Aquest article és I'inic que no & inédit del llibre. A finals de novembre de I'any Categories de tonades del camp
2004 es va presentar Tonades de feina a Mallorca, DVD subvencionat i editat gricies a un

ajut del Consell Insular de Mallorca. Aquesta feina fou el resultat de dos anys de treball Amb la revisi6 dels diferents estudis bibliogrifics realitzats fins al dia d’avui
de camp portat a terme per un equip d’etnomusicolegs: Jaume Ayats (director de la relacionats amb les tonades del camp, hem vist que s’organitzen per activitats
recerca), Antonia Maria Sureda i Francesc Vicens. Una part de les aportacions d’aquesta vinculades amb la feina del camp en la qual s’interpretaven. Aquest criteri re-
recerca es va adaptar de manera concisa per a la conferéncia «Les tonades de feina del sulta valid a ’hora de vincular cada tonada a I’ activitat que li és propia degut a
camp de Mallorca» que tingué lloc el dia 25 d’octubre de 2005 a la seu de I'Escola de | I’estreta relacié que trobam entre el gest fisic de la feina i la tonada.

Mallorqui de Manacor. Un any més tard es varen editar les actes (vegeu la referéncia a De manera sistematica hem evidenciat que el cicle anual de les estacions no
la bibliografia), text que aqui reproduim. es pot separar del fet musical ja que el context concret de cada tasca del camp és

necessari per entendre el fet musical que li és propi, i viceversa.

Per norma general, cadascun dels cantadors (llevat dels pocs que participen -
freqiientment de les activitats folkloristiques que es promouen actualment a
I'l[lla) tenen perfectament interioritzada la relacié de la tonada vers una época
de 'any en concret: la propia a la feina.

Aixi veiem que d’entrada podem agrupar les tonades del camp de diferent
manera:

* Tenim les tonades vinculades amb les feines del camp que feia tothom a
I’época corresponent i les feines del camp que només sabien fer alguns
«especialistesy.

 Hi ha un altre grup de tonades que estan estretament relacionades amb
un component ludicofestiu.i que es cantaven en dies assenyalats del
calendari o bé el dia que es feien matances o s'acabava de fer feina a
li'era. _ _ S T AT G T ORI E T M s IS i _
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D'aquesta manera veim com les tonades relacionades amb les feines del cicle
del gra o del cereal, que eren durant els mesos de bon temps, sén les tonades
amb les quals la gent del camp estava més famihiaritzada, especialment les to-
nades de llaurar, segar 1 batre perque el treball entorn de 1'era era una activitat
principal per a la subsisténcia del grup 1 ficilment tota la familia hi estava impli-
cada. Es preparava el camp durant la tardor i I'hivern llaurant-lo i esterrossant-lo,
després durant els mesos d'estiu se sembraven les llavors i es recollien els cereals,
De manera sistematica trobam la correspondéncies entre una mateixa tonada 1
diverses feines. Aixi per exemple s'esterrossava cantant la tonada de laurar o es
ventava amb la tonada de batre; el fet diferenciador era ["adopcié d'una cancgéd
(lletra) relacionada amb la feina que en aquell moment es duia a terme.

El segon grup de tonades és el relatiu a les feines de I'hort. Les tonades que
es cantaven a I'hort normalment establien correspondéncia amb les tonades del
cicle del gra. Aquestes son les tonades vinculades a la recolleccié dels fruits dels
arbres; si no les coneixia tothom, tothom té un record recent que es cantava
per fer la feina, per entretenir-se o passar el temps. Perd podem evidenciar un
repertori de tonades entorn de les feines d’espolsar ametlles, collir figues i collir
olives. Paral-lelament, la tonada de vermar era una tonada de festa Ja que no es
cantava en situacio de treball sind en situaci6 festiva quan es tornava de la vinya.

| finalment, tenim les tonades vinculades a les feines d’especialista. La to-
nada d’etsecaiar, per exemple, és la primera tonada que trobam vinculada a un
individu que realitza una feina especialitzada, que requereix uns coneixements
especifics. Aquesta tonada, per tant estava vinculada al grup d’etsecaiadors; de
la mateixa manera, les feines relacionades amb I'aprofitament dels animals, com
les tonades de tondre 1 munyir, es feien durant la primavera i durant tot I'any
respectivament 1 les duien a terme aquells que sabien fer la feina.

Consideracions historiografiques i persisténcia dels mites

Les tonades de feina han estat sempre un d’aquells temes d’investigacié recur-
rent en els estudis d’etnografia de I'llla de Mallorca. Des de I'interés que desper-
ta, primer als viatgers 1 erudits d'ambient romantic i després als collectors d’ori-
entacid ja més positivista, que hem de situar entre finals del segle x1x i principis
dels xx, foren els responsables de la majoria dels valors ideologics tipificats, que
perviuen en I"actualitat. Aquests autors varen estar fortament influits pels para-
digmes folklorics vuitcentistes que es gestaven a les metropolis europees. La tan

generalitzada actitud de voler dotar les manifestacions de la cultura tradicional
de la major antiguitat possible ha donat lloc a diferents especulacions sobre
I'origen del cant, Tots aquests autors fan referéncies al primer topic de les tona-
des que és el seu suposat origen orientalomossirab degut al caricter exotic de
les melodies i a les maneres d’ornamentacié melismatica amb gammes vocals no
habituals en la masica académica europea. Baltasar Samper intenta argumentar
la procedéncia d’aquests cants i afirma una assimilacio per part dels mallorquir}s
de la manera de cantar a la zona meridional de la Peninsula, 1 diu que hi hauria
concomitincies que justificarien un origen comu. [ afegeix que els treballa-
dors que venien a Mallorca des d’Algéria explicaven, amb sorpresa, que «els
moros que havien vist conreant els camps cantaven com es canta a Mallorca».
Entendre que qualsevol relacié entre I'estructura melodica de les tonades de
feina i els models de cant d’altres cultures sén coincidéncies en els seus aspectes
més formals, és fonamental per veure de quina manera ha interessat consolidar
una imatge inamovible i pura del cant. Sobretot si tenim present que la nostra
percepcié auditiva esta condicionada pels models eurocéntrics i tot el que di-
fereix del canon occidental és considerat exotic, 1 s1 a més a més, és melismatic
facilment s’associa amb la cultura oriental. Els paisatges sonors de cada indivi-
du sempre hauran estat vinculats a les modes musicals de cada moment 1 a la
subjectivitat de les preferéncies, 1 aquestes irremeiablement han hagut d'influir
en els habits musicals de les persones. Aixo explicaria la preséncia de la moda
flamenca 1 del cante jondo que va arribar a Mallorca cap a finals del segle xix,
1 que d'una manera paradoxal va contribuir a consolidar aquest mite. Per a
Samper, el coneixement d’aquest génere podria venir del temps en qué els joves
mallorquins comengaren a sortir de I'illa, temporalment, per anar a fer el servei
militar a diferents indrets de la Peninsula i Passimilaren rapidas

les caracteristiques principals per cantar aquest repertori era ¢




determinades zones rurals de Mallorca encara sutilitza per designar una bona
veu cantant. El diccionari d’Alcover 1 Moll ens diu que galejar és ‘jugar amb la
veu, fer-la sonar agradablement, vocalitzar artisticament’, Aixo ens podria dur a
pensar amb un model generalitzat entre els pagesos en la manera de cantar les
seves melodies.

| Un altre factor condicionant fou la moda de P'orientalisme que dugueren
Viatgers romantics i que tingué una gran vigéncia en el Paris del x1x, construit
des dels cercles intel'lectuals de les metrdpolis, i que ajuda a construir la imatge
de «l’altre» exotic. En la novel'la de George Sand Un hivern a Majorque (1842)
1 en l'obra de J. B. Laurens Souvenirs d'un voyage d’art a I'fle de Majorgue (1840)
trobam dos testimonis prou significatius que recreen el caricter orientalitzant
de la musica que cantaven els nadius de Mallorca i que, per tant, verifiquen
aquest mite. Paradoxalment, a Catalunya el mite oriental vinculat a les tonades
populars va ser vist com una influéncia que contradeia els arguments dels re-
col'lectors de cangons més vinculats amb els ideals de la Renaixenga. Aquests,
que estaven construint la historia d’un pais a la manera dels paisos centreeuro-
peus, es trobaren amb aquest element impur que no ajudava a consolidar una
imatge coherent amb els mateixos idearis de la Renaixenga. Per tant, aquesta
suposada influéncia drab era vista amb clares reticéncies i es considerd un arre-
lament més propi de Mallorca que de Catalunya amb la voluntat que fos un fet
diferenciador entre els dos territoris. Aquest mite no va topar amb cap discurs
nacionalista discriminatori d’hipotesis no convenients per a la construccié de
"imaginari patriotic; va ser 'interés per tot allo exotic el que va fonamentar i
integrar perfectament la suposada procedeéncia orientalitzant de les tonades,

Aquests primers viatgers realitzaren els primers estudis folklorics atrets per

'exotisme de cultures diferents de la centreeuropea 1 intenten donar una im-
pressié d'intemporalitat i de primitivisme als objectes d’estudi ubicats en cul-
tures diferents, i que esdevenien un atractiu suposadament exotic. Juntament
amb els folkloristes locals, aquests autors enquadrats dins el moviment de la
R enaixenga, com Marid Aguilé, Antoni Noguera o Antoni Maria Alcover, amb
les seves compilacions de cultura tradicional volen contribuir a la recuperaci6
de I’anima del poble —seguint el concepte de volkgeist herderia— mostrant in-
teres en els aplecs i reculls per deixar testimonis de les manifestacions que es van
perdent. Per aixo, els qualificatius més corrents referits a aquests cants de feina
sén remots, exotics 1 orientals, que responen més aviat a un imaginari creat que
a una realitat coneguda. Algunes de les aportacions més significatives de I'época
foren les de 'arxiduc Lluis Salvador d’Austria a Die Balearen in Wort und Bild

i

Geschildert (1869-1891) obra eminentment descriptiva que parla de les conco-
mitincies orientalitzants de la tonada del batre quan explica les feines del camp.
La figura d’Antoni Noguera i Balaguer també és significativa, perqué esdevé el
primer estudi6s del folklore musical de Mallorca i és autor de la primera obra
amb pretensions folkloriques: Memoria sobre cantos, bailes y tocatas populares de la
isla de Mallorca (1883), recentment reeditada en edici6 facsimil,

Pel que fa a la creacid dels grans cangoners populars i sense voler ser ex-
haustius, trobam un punt de cohesi6 cultural 1 lingiiistic dins 'ambit dels Paisos
Catalans, representat per algunes obres de singular rellevincia: I’ Obra del cangoner
popular de Catalunya amb les col‘laboracions de Baltasar Samper relatives als tre-
balls de camp duts a terme a Mallorca, els quatre volums de la colleccid “Tresor
dels Avis, impulsada per Andreu Ferrer i Ginard, activa durant els anys vint del
segle xx, 1 el Cangoner musical de Mallorca de Massot i Planes, que incorpora
diverses transcripcions de tonades cada una comentada amb una actitud de
compromis redemptora del patrimoni en qué no falta el mite de 'orientalisme.

Durant la postguerra es doni un folklore regionalista i manipulat pel nou
régim; 'educacié escolar estard vinculada a uns valors i a unes actituds molt
folkloritzades de les diferents manifestacions orals. Un exemple d’aquesta ma-
nera de procedir és un enregistrament testimonial i inédit que féu l'investigador
americd Alan Lomax a Mallorca en els anys cinquanta. Lomax va realitzar un
breu treball de recopilacié6 musical etnogrific a les zones rurals de Mallorca,
dins un extens projecte que comprenia diverses regions de I’Estat, i també altres
paisos d’Europa. Assessorat per la Seccion Femenina, va realitzar una part dels
enregistraments de les tonades del camp i de les melodies populars. D’altra ban-
da, la Magna antologia del folklore musical de Espafia interpretada por el pueblo espariol
dirigida per Garcia Matos (1978) va ser un dels grans projectes estatals que
concreta aquesta linia d'investigacié en enregistraments, i que en el seu album

nam, 8 dedica una part a Mallorca. |
Finalment, des de la década del 1960, hi ha la v
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creen discursos intel-lectuals que son a la base dels principis que configuren la
propia identitat. Com a contrapunt a la visi6 dels «recol-lectors» de tonades, ens
serveix el record dels cantadors que vinculen les tonades de feina als records de
la seva infantesa 1 joventut. Coincideixen en recordar una época dura, de molta
feina 1, molt sovint, de passar fam 1 escassetat. Tanmateix és un record també vin-
culat a les illusions 1 vivéncies de la seva joventut, amb aspectes contradictoris,
mescla d’alegries 1 de tristeses, sobretot quan s’evoquen els familiars difunts. Els
que varen viure aquesta fent de pagesos no idealitzen el fet de cantar tonades, i
encara menys les feines. La visi6 de la vida d’un temps és molt més idealitzada
en boca de persones que aleshores no treballaven al camp o que posteriorment
han assumit un discurs sobre el camp provinent de sectors de la cultura hege-
monica 1 urbana. |
Finalment, els concursos, les trobades de cantadors i les mostres de feines
antigues que sorgiren a partir de la década del 1970 varen situar les tonades fora
de les coordenades espai-temporals «originals» contribuint a I’actualitzacié dels
espais que han esdevingut a I'actualitat. A partir d’aqui, els cantadors prengue-
ren consciencia que hi havia «diferents estils» de cantar tonades, que cada zona
tenia el seu, 1 es comenga a fixar un «producte» molt més estable, tant pel que fa
a les tonades com a les cangons (es varen prioritzar les que al-ludien a la feina
de la tonada, i les que eren en catald). Aquests espectacles amb pablic han pro-
duit canvis perceptibles en la realitzacié de la tonada, sobretot amb "augment
d’ornamentacions, i en la part «d’escenografia», com haver de sentir els cops de
la canya a la tonada d’espolsar ametlles, o exagerar el fet de pegar crits i diri-
gir interjeccions a la bistia en la de batre. També s’han transformat les actituds
i els valors adjudicats a les tonades amb la incorporacié de les noves idees de
conservar, preservar o recuperar un patrimoni cultural amb una clara voluntat
etnicitaria. Les tonades son vistes com una «heréncia cultural» a la qual s’associa
un alt «valor folkloric» 1 a ’hora de cantar-les se’ls aplica una imatge de «puresa»,
d’«antiguitat» i d’«autenticitat». Una expressioé vocal en continua transformacio,
i que tenia rad de ser per la feina on es produia, ha passat a formar part d’una

imatge del passat que imaginem com un objecte «auténtic», «propi», «estable» i E

«orientalitzant».




