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La iconografia com a font per a 'organologia
medieval. Una altra mirada als angels musics del
Portal del Mirador de La Seu.

Francesc Vicens Vidal

Laimatge de la musica esdevé una de les fonts principals per al’estudi
dels instruments musicals de I'®poca medieval. La problematica de dita _
font esta oberta al debat de com hem d’entendre la imatge organologica. _
Els diferents posicionaments al respecte no arriben al consens d’un
criteri unificat que ens permeti interrogar la imatge de la misica de la
mateixa manera. En aquest article presentem un intent d’acostar principis
metodologics aparentment enfrontats a partir de l'estudi de cas dels angels

musics del Portal del Mirador de la Seu. Per aixd hem dividit I'exposicio
en tres apartats: estat actual dels posicionaments musicologics respecte
laiconografia musical, la lectura iconografica-iconologica del conjunt i la
determinacié de l'interes del conjunt en relacié a I'organologia medieval. 7

Segons Howard Mayer Brown' una de les finalitats de la iconografia |
musical €s la d'ajudar al coneixement de la historia i a la construccié
d'instruments musicals per tal d’aproximar-se al mén de la interpretacio
musical amb rigor historic. A partir d’aquesta premissa, la iconografia
musical és entesa com una disciplina auxiliar de la musicologia que
serveix per desxifrar i interpretar les representacions de la musica, dels
musics i dels instruments musicals en les obres d’art. D’aquesta manera,
les representacions artistiques esdevenen una font collaborativa per
a la musica en el sentit que pot ajudar a coneixer la naturalesa dels
instruments com objectes per a la interpretacié dels repertoris medievals
i renaixentistes.

Tot estudi musical que parteix de la representacié plastica com a
principi d’aproximacio a la font organologica requereix un posicionament
reflexiu previ. Icondgrafs i organolegs giiestionen la imatge de la musica

(1) Brown, H.M. "Iconography of Music” a The New Grove. Dictionary of Music and Musicians 1X (1980) p.11-18
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centrant el debat en dos posicionaments aparentment contraposats: per
una banda, els primers prenen l'enteniment de la imatge de 'instrument
com a concepte metamusical que sobrepassa la realitat del mer
instrument, mentre que els organolegs veuen en la representacié plastica
de l'instrument la realitat de I'objecte organologic que representa.

La comunitat cientifica de la musicologia és testimoni dels ja coneguts
posicionaments i discussions fetes al respecte que podem sistematitzar
en dos corrents: practic (o “musical”) i teoric (o “historicista”).? Pel que
fa al primer grup, practic, hem de destacar la tasca portada a terme per
luthiers de construir répliques d’instruments a partir d’alguns models
iconografics medievals que als ulls de 'espectador esdevenen més fiables
pel seu aparent realisme i bon estat de conservacié.® A partir de la decada
dels anys vuitanta emergiren tota una série de projectes col-lectius per tal
de fer front la rigorosa tasca de reconstruccié de programes iconografics
musicals complets. El del Portic de la Gloria de la catedral de Sant
Jaume de Galicia és I'exemple pioner que ha donat lloc a tot un corpus
teoricopractic extens per tal de legitimar la delicada tasca de reconstruir
els instruments musicals que hi apareixen.* A partir d'aquest projecte se'n
derivaren d’altres tant per millorar les qualitats sonores de les primeres
reconstruccions com per investigar altres fonts iconografiques d’ambit
gallec.® Pel que fa al segon grup, teorics, la imatge representada respon
a criteris que s'allunyen de qualsevol objecte real i fan passar per tela de

(2)  Loeez Cavo, J.L., "El tratamiento organologico en Espanya en el siglo XX. Principales aportaciones y lineas de investi-
gacion” a Actas del Encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. Ef sonido de la piedra, (ed.
Carlos Villanueva}, Santiago, 2005, p. 39-69

(3)  Auguste Tolbecque (1830-1919) fou un dels primers constructors d'instruments en fer répliques basades en models
iconografics de les portades franceses de Moaissac, Amiens o Saintes. Posteriorment cal destacar la reconstruccio
dels instruments de la sala alta del castell de Puivert (Aude), alguns instruments del Portail Royal de Chartres i els de
la portalada de Moissac editats, aquests darrers per A. Calvet a CALVET, A, De fa pierre au son. Archéologie musicale
du tympan de Moissac, Paris, 1999

{4)  Lopez Cavro, J. La Misica Medieval en Galicia, A Corufia, 1982 / Idem. (ed.), Los instrumentos del Pdrtico de fa Gloria.
Su reconstruccion y la musica de su tiempo, A Corufia, 1994, 2 /VILLANUEVA, C., (ed.), £/ Pértico de la Gloria. Misica,
Arte y Pensamiento, Universidade de Santiago, 1988.

6)  Rawr, Ch., Instruments & cordes du Moyen Age, Actes du Calloque de Royaumont, CERIMM, Fondation Royaumont,
1999, p.8-16 / PEREZ, L. (ed.), Instrumentos de corda medievais, Lugo, 2000 / Reconstruccion dos Instrumentos
do Pértico do Paraiso da Catedral de Ourense, Obradoiro de Instrumentos, Orense, 1993, [textos de Miguel Angel
Gonzélez, Celia Fernandez Castafio, Manuel Brafias Méndez y Javier Garbayo]
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judici qualsevol intent de reconstruccié amb finalitats veridiques. Dins
aquesta linia cal destacar la ponéncia de Cristina Bordas al V Congreso
de la Sociedad Espafiola de Musicologia en la qual anuncia la necessitat
d’aprofundir en aspectes extraorganologics d’altres ambits per arribar
a interrogar de manera adequada les imatges d'instruments musicals.®
Aquests aspectes passen per l'estudi de les mentalitats de I'®poca, les vies
d’'influéncia cultural, 'analisi dels models iconografics, els procediments
de treball dels artistes, etc. I advertia de la perillositat de concebre les
representacions plastiques com objectes reals tot i que suposen un avang
per a les tecniques de lutheria medieval. No obstant aixd, aquesta visi6
de la metodologia iconografica pren vigéncia en les propostes de treball
de la musicologia anglosaxona des dels anys 70;” aquestes aportacions
proposen posicionaments d’analisi iconografic que van més enlla de la
imatge per tal d’arribar al significat de 'obra. La vigéncia d’'aquests debats
s'ha vist en el I Encuentro sobre instrumentos musicales. El sonido de la
piedra.® En aquest encontre s’ha apuntat pel treball interdisciplinar, tot
i que la ponéncia de José Lépez Calo deixa constancia de les dificultats
donades a I'hora d’apropar postures entre iconografs i organolegs.® En
tot cas, propostes com les d’Sverre Jensen o John Wright donen llum i
solucions concretes en el dialeg entre la iconografia i 'organologia.X®

(6)  Boroas, C., "Una presentacion y otra mirada al Pértico de la Gloria” a Actas del V Congresa de fa Sociedad Espafiola
de Musicologla. Barcelona 25-28 octubre 2000, {ed. Begofia Lolo), Barcelona, Sedem, 2001, p.1227-1242

(7)  Baunassansg, A., “Refiections on methods and methodology in Music conography a Music in At Xo0//1-2 {2000), p.33-
38/ MAYER BROWN, H., *lconography of music™ @ The New Grove Dictionary of Music and Musicians, (ed. Stanlay
Sadie) 1 (1980), p,11-18 / MCKINNON, J., *Musical Iconography: a definition" a Ridim/Newsletterl2 (1977), p.15-17
/ Ibidem., lconography, Musicolegy in the 1980: Metfods, goals, New York, 1982, p.79-83/ SEEBAS, T., “Music lcono-
graphy” & The New Grove Dictionary of music and musicians, (ed. Stanley Sadie) XXIl (2001), p.54-71 / WINTERNITZ,
E., The Icanalogy of music: potentials and Pitfalls, New York, 1972, p.80-90.

{8)  Vianuews, C. (ed.), Actas del encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. £l sonido de fa piedra,
Santiago de Compostela, 2005

(9)  Lorez (2005), opus cit., p.41-42

(10)  Jensen, S., “Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, didlogo técnico y conceptual” a Actas del
encuentra sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. £ sonido de fa piedra, (ed. Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., “Mediaeval fiddles, the lost voices restored? 4 worthwhile illusion” a Actas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304




En tot cas, tota imatge musical interrogada amb interés musicologic
topaamb un seguitde dificultats que comportalaimatge plasticamedieval:
des de l'adequacié de la figura al marc arquitectonic, 'habitual visié
unilateral o bidimensional de la figura, l'estat de conservacio, possibles
alteracions en processos de restauracid, etc. Tot aix0 fa que la qualitatila
precisié tecnica dels models organologics que presenten les obres sigui
sovint desigual. Aix0 ens convida a emprendre 'analisi iconografic amb
cautela i a no ser taxatius amb totes les representacions d’instruments de
la mateixa manera. Dit aix0, centrarem aquest article en un estudi de cas
basat en el cicle d’angels musics del Portal del Mirador. “Per la simplicitat
de linies i la bona factura” - diu Jaume Sastre - “lluny del corrent decoratiu
dels models francesos l'obra ha estat motiu d’interés per a arquitectes,
escultors i historiadors de l'art, no només perque s’hi conjuguen
perfectament ambdues vessants artistiques, siné perque enla construccié
intervingueren els més prestigiosos i destacats artistes gotics que actuaren
a les Illes”!! Seguint amb les directrius de I'autor esmenat hem de dir que
el ric repertori organologic del conjunt del Mirador també ha suscitat
I'interes de musicolegs i estudiosos de la miisica per ser, segurament,
el millor mostrari d'instruments musicals medievals que podem trobar
a lescultura gotica mallorquina.? Els instruments musicals que en
aquest conjunt es representen dificilment els podem associar als tipus
d’agrupacions conegudes a '¢poca medieval ja que no era habitual que
els compositors especifiquessin el tipus d’instrumentacié amb que havien
de ser interpretades les obres. Aixi, la sorprenent precisi6 dels models que
en el Portal del Mirador es representen ens conviden a plantejar-nos si
podrien estar inspirats en models reals. Aixi i tot, la identificacié de cada
instrument a partir de la descripcié formal de l'objecte creiem que no
pot ser aillada del seu context iconografic, perqué és alla on resideix el

(1) Sastae, J. La Seu de Mallorca (1390-1430). La prelatura def bisbe Lluis de Prades i d’Arends, Palma, 2007, p.226

(12)  CamsoneLL, X, “La mUsica a la Seu” a La Seu de Mallorca. Aina Paqual (coord.), Palma, 1995, p.297-325 / ldem., La
imatge de la musica en les iles Balears, Palma, 2004, p.94-103 / ESTEVE, J.J & MENZEL, C., “Iconografia musical de
los siglos XIV y XV en la catedral de Mallorca” a Music in Art XXVII (2002), p.68-78 / ROTGER, J. & ALONSO, J.I., De
Joglars e Ministrils, Palma, 2007, p.197-211
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veritable sentit de la representacié. Durant I'poca gotica és sabut que la
importancia del'instrument musical molt sovint resta en el simbolisme de
les formes geometriques de determinats models que presenten rosasses
ornamentals, com és el cas del llaiit o el saltiri tipus trapezoidal. >@iomﬁ
valor es despren de la numerologia medieval que dota de contingut
teologic la forma triangular aixi com el nombre 3, 0 el nombre 10.1® Per
tant, alguns dels instruments musicals que aqui estudiem s6n susceptibles
d’una doble lectura: per una banda com objectes organologics, i per 'altra
com a conceptes teologics.

El cicle iconografic del Portal del Mirador ens presenta un programa
inspirat en el simbolisme sonor de tipus apocaliptic la concepcié musical
del qual ve protagonitzada per dues imatges sonores contraposades: els
angels amb les seves trompetes que obren els cataclismes apocaliptics,
i els angels portadors de cordofons i aerdfons com a signe de lloanca
celestial i eterna.

El primer grup, obra de Jean de Valenciennes, esta format pels
set angels trompeters (sonadors de quatre botzines i tres trompetes) els
trobem situats entre els murs laterals del Portal i a la part superior, tres a
cada costat, i un darrer angels ubicat discretament a la part superior de
les arquivoltes sense trencar 'asimetria del nombre (3+1+3). Més a baix,
just a la zona del timpa, I'escena del Sant Sopar sota una representacio
de Déu com arquitecte apareix flanquejat per sis angels. Es a cada banda
d’aquesta escena que observem l'arquivolta dels angels musics formant
una autentica orquestra divina amb tot tipus d’instruments, mostrant-
nos una logica distribucié entre instruments cordofons i aerdfons. Els
cinc angels de la dreta s6n tots sonadors d’instruments de vent (fent

(13) Aqguests valors :c.sm:.om els veurem directament relacionats amb instruments com el saltiri de 10 cordes (psafterium
decem cordarum). Aixi, les fonts dels Sants Pares ens mostren com les 10 cordes del saltiri s6n una referencia als
deu manaments.

(14)  Jensen, S., “Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, didlogo técnico y conceptual” a Actas dal
encueniro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. £l sonido de la piedra, (gd. Carlos Villanueva)
mma_m%. 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., "Mediaeval fiddles, the lost voices restared? A worthwhile illusion” a hﬂmm,
def encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304
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la lectura de dalt a baix tenim flauta travessera o xabeba si utilitzem
la nomenclatura de I'®poca, flauta dol¢a de tub cilindric, el segiient
instrument ha desaparegut, el segiient porta una xeremia o cornamusa,
i el darrer també ha desaparegut pero presenta uns trets idéntics als del
tercer angel instrumentista). En canvi, al costat esquerre trobem cinc
angels més, quatre porten corddfons i el cinqueé un orgue (el primer porta
un llaiit, el segon una viola de brag, el segiient sembla que faci sonar un
salteri gotic de grans proporcions, el pentltim angel music porta un llaiit
i el darrer du un orgue del qual s’ha perdut tres quartes parts). El cicle
continua al mainell amb la representacié de Maria amb el Nin, Nostra
Dona de la Seu, i a la part inferior del mainell trobem el tercer conjunt
d’angels musics del Portal. Aquesta part, esculpida per Pere Morey c.1380-
13935, ens presenta una agrupacié instrumental formada per quatre
cordofons i un instrument de percussid. D'esquerra a dreta tenim en
primer lloc un angel sonant una mandora de tapa piriforme i cinc cordes
visibles, a continuacié un instrumentista de rabell de petites dimensions
tocat en posicid ascendent, a continuaci6 unllaiit de tapa oval, el pendltim
subjecta un cercle sense membrana amb plaques circulars vibratils i el
darrer sona un instrument tipus llaiit.

Als costats de la porta i del mateix autor, a la mateixa alcada de Maria
els sants Pau i Pere tanquen el programa iconografic.

La distribucié del programa del Portal en dos espais ha portat a Xavier
Carbonell a veure-hi una divisié entre 'huma i el divi. “A l'espai inferior,
regit per Maria i especialment per la redempci6 de Jesus, el nou home o
nou Adam, es fa present mitjancant1'Eucaristia fins als temps escatologics
finals. Per damunt, 1'espai divi - Maria i 'Eucaristia sén els intercessors
entre ambdds ambits -, 'indret on “viuen” i celebren eternament gloriosos
els precursors, sants i, sobretot, les entitats angeliques organicament

(15) Jewsew, S., “Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, didlogo técnico y conceptual” a Actas def
encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. El sonido de la piedra, (ed. Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., “Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion” a Actas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304

[50]

4

jerarquitzades a I'entorn de la presencia divina”!® Aquesta confrontacié
musical entre espai huma i divi, ens situa davant la tradicié exegetica que
veu en la tuba la crida al Judici de les animes, vers 'adoracié de 'Anyell
mistic, representat en el timpa en 1'escena del Sant Sopar, dels angels amb
els seus instruments musicals de la lloanca divina. El text apocaliptic ens
explica que amb cada toc de trompeta esdevenia un cataclisme (Ap.VIIL,6).
D’aquesta manera la tuba apocaliptica esta associada a esdeveniments
negatius que biblicament s’inspiren en les plagues d’Egipte.)” A cada
toc es desencadenaran cataclismes, senyals inequivocs que la fi és a les
portes. Igualment, la tuba crida la totalitat de I'Església - representada
a l'arquivolta interior pels patriarques David, Ezequiel, Jeremies, Isaies
i Daniel, i els profetes Moisés, Saiil, Isaac, Jonas i Abraham - a rendir
comptes al Judici mentre els angels entonen cantics de lloanga per alabar
El primer redimit que, pel sacrifici de I'’Anyell, ha estat glorificat. El so de la
paraula divina equiparat a una tuba -com veiem a Ap.IV,1 ... et vox prima
quam audivi tamquam tubae loquentis - traspassa el significat justicier de
I'escena per establir una relacié entre paraula de Déu i tuba com a simbol
de la predicacié i la revelacié.’® En aquest sentit, la diversitat tipologica
d’instruments que porten els angels musics de I'arquivolta del Mirador
ens situen davant diferents tipus de lectura que ens permet relacionar
el conjunt amb diferents tradicions artistiques: en primer lloc el sentit
literari d’arrel exegética, en segon lloc la tradicié iconografica de la lloanca
celestial, i en darrer terme la funcié social del fet d’honorar extrapolada al
planol divi. Pel que fa a la primera lectura hem de dir que el pensament

{16) Jensen, S., “Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, diglogo técnico y conceptual” a Actas del
encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. El sonido de la piedra, (ed. Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., “Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion” a Actas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304

(17} Jensen, S., "Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, didlogo técnico y conceptual” a Actas del
encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. El sonido de la piedra, (ed. Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., “Mediageval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion” a Actas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304

(18) Jensen, S., “Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, didlogo técnico y conceptual” a Actas del
encuertro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. El sonido de la piedra, (ed. Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., "Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile iliusion” a Actas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304
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medieval, cap al segle XIII, promociona un canvi espiritual a partir de
l'apropament de la imatge divina, representada de manera idealitzada i
naturalista que possibilita uns codis de representacio que testimoniaven
la joia espiritual a la terra.’* D'aquesta manera, els cors angelicals es
convertiren en un auténtic miratge de 'alegria interior sistematitzada pels
tractats d’angeologia que des de sant Dionfs i sant Gregori arribaren al
segle XIV delama de Ramon Llull (Ars Angelica, 1227)iFrancesc Eiximenis
(Llibre dels Angels, 1392). Aquest darrer autor fa al-lusions a la jerarquia
que segueix 'ordenament social dels homes com a consequiéncia dels
angels segons el qual, els angels estan classificats en ordres superiors i
inferiors, i entre ells circula una corrent cinérgica que es denomina
“harmonia’. En aquest sentit 'harmonia es presenta de manera abstracta
com la manifestacié sensible d'un mén basat en I'ordenacié classificatoria
dels diferents ordres. Lordenacié jerarquica que ens exposen aquests dos
tractats situen els angels musics en els darrers graons de l'ordre cosmic,
precedit pels Serafins, Querubins, Trons, Principats i Arcangels. En
aquests tractats els angels sén presentats com els encarregats de lloar
la divinitat de Déu i de Maria mitjancant el cant i la musica. Es per aixo
que molt sovint les representacions marianes es representen amb estols
angelicals sonant tots tipus d'instruments.” Molt sovint veim com aquest
valor d’adoracié divina mitjancant la musica celestial que caracteritza els
cors d'angels, es tradueix iconograficament en un tipus de representacio
idealitzada que es déna com a constant iconografica en totes les figures
del Portal. A la segona meitat del segle XIV la tradicié de contingut moral
i la de contingut social conflueixen en una cultura lletrada i el contingut
platonic se suma a l'escolastic i a l'aristotelic. Al segle XIV trobem una
insisténcia en presentar angels musics. Aquest fet és atribuit a un gran

(19) Jeusen, S, “instrumentos medievales e instrumentos populares elropeos, Q_&So an:_mc y conceptual” m.»n&m del
encugntro sobre instrumentas musicales en el Camino de Santiago. I sonido de la piedra, (ed. Carlos <___a_m:cm,.mu_
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., "Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion” a Actas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304

Jensen, S, “Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, dilogo téenico y conceptual” a Actas def
encuentro sobre Instrumentos musicales en ¢l Camino de Santiago. £l sonido de fa pledra, (ed. Q_q_om_s_mmgcmé_
Santiago, 2005, 0.325-346 / WRIGHT, J., “Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile fllusion” a Actas
dal encuentro sobre instrumentas musicales, p.281-304

(20)
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moviment de divulgacié dels valors clericals en els medis urbans laics
sobretot gracies a l'accié de les ordres mendicants. Des d’aquests medis
:@Wg es difon cap ales capes socials més elevades un tipus d’art religios
en el qual les figures protagonistes estableixen una relacié directa i intima
amb el fidel. Aquestes tenen un caracter humanista, intimista i anecdotic
que estaria directament relacionat amb els angels musics del Mirador dels
quals no n’'hi ha cap d'igual. Cada escultura esta treballada de manera
individual amb trets personificadors cosa que ens apropa al naturalisme

mmxmngmomm_o\mmwmwwnrcamamﬁma,m@:m:mmoommﬁmﬁm:m@ﬁmmﬁmmdnr
I'exegesi biblica ila tradicié iconografica italiana juga un paper decisiu en
la concepcié mistica del cor fent dels angels miisics un prototipus ideal de
lloanca. La veu de l'alegria suposa l'estat de gracia que ve concedida als
estaments superiors manifestant la joia de 'alegria interior. Per a Hug de
Sant Victor hi ha goig quan l'esperit concep una alegria inefable; d’'aqui que
sovint passem del jubilus del cor (laetitia) al jubilus del cant (exultatio).?*
Aixo explicaria que algunes de les imatges dels angels miisics del Portal,
com els portadors de cordofons especialment de llaiit i viola d’arc, ens
les mostren amb un somriure un tant amanerat.”* Lexpressié plastica
d’aquest “esdevenir” es tradueix a partir de dos convencionalismes: la
inquietant dinamica del naturalisme iconografic i 'estatisme idealitzat de
l'amanerament dels rostres. Ambdues propostes s6n el testimoni que els
angels participen de la gracia divina en una funcié laudatoria. Pel que fa a
la segona lectura, la diversitat organologica com a signe d’alabanca eterna
pren el seu referent més immediat en la iconografia davidica. David, com
a profeta es representa amb l'arpa a la primera dovella de l'arquivolta
de patriarques. David ens proposa un model de lloan¢a en base a un
concepte iconografic de variaci6 tipologica del terme cithara, que alhora

(21)  Jensen, S., “Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, didlogo técnico y conceptual” a Actas def
encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. El sonido de la piedra, (ed. Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., “Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion” a Actas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304

(22) Jensen, S., “Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, didlogo técnico y conceptual” a Actas def
encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. El sonido de la piedra, (ed. Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., “Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion” a Actas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304
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és l'instrument que el llibre dels salms ens presenta com instrument de
lloanca eterna. Aquest terme és interpretat per lartista medieval com
un generic d’instrument musical on totes les families organologiques
hi tenen cabuda per donar-hi forma. Aquest tipus de representacio te la
seva justificaci6 al salm 150,2-7. En aquest text apareix una gran diversitat
d’instruments musicals en un context on la finalitat dels quals és1alloanca
divina.®

La diversitat organologica és un signe inequivoc de lloanga que d'un
planol social s'equiparen a una funcié laudatoria divina. D'aquestamanera
veiem com les manifestacions d’alegria més habituals que apareixen a la
Biblia després d'una gran victoria es corresponen amb la mateixa imatge
del salm.?* Aixi, David el gran lloador de Déu, segons I'Ap. V,5, se’'ns

presenta com el rebrot que obrira els set segells.

Finalment, la tercer lectura ens situa en la formacié simbolica del cor
celestial que ens porta a establir paral-lelismes amb la funcié social que
tingué la musica en els principals esdeveniments politics. Des de la segona
meitat del segle XII musica i poder esdevenen un binomi estretament
vinculat. Dulce Océn ens fa notar com la musica esdevé part essencial de
la nocié de cort en el mén medieval desenvolupant una funci6 simbolica;
aixi, com major era el nombre de musics que acompanyaven qualsevol
esdeveniment cortesa més importancia i honor se li atribuia. Aquesta
autora, continua dient que d’'acord amb els poetes medievals el binomi
musica-alegria és un vertader axioma ja que representen amb la musica
i el ball V'alegria i 'honor. Si acceptem els pressuposits d'Ocon, I'escena

23) Jensen, S, “Instrumentos medievales e Instrumentos populares europeos, didlogo técnico y conceptual” a Actas del
encuentra sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. EI sonido de fa piedra, (ed. Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., “Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion” a Actas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304

(24) Jensew, S, “Instrumentos medievales e instrumentos populares eurogeos, didlogo técnico y conceptual” a Actas def
encuenira sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. El sonido de fa piedra, (ed. (Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., “Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion” a Acfas

lef encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304

(25) Jesay, S, “Instrumentos medievales e Instrumentos populares eurcpeos, didlogo técnico y conceptual” a Actas def
encuentro sobre instrumentas musicales en el Camino de Santiago. £l sonido de la piedra, (ed. Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., “Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion” a Actas
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laudatoria dels angels musics que alaben a Déu i a Maria, esdevindria
una extrapolacié al planol divi de la manera cortesana d’entendre el
fet d’honorar i de lloar. Aixi, mentre David, sens presenta com a model
de lloanga divina, pertinent a la genealogia de Crist, els angels amb
instruments s6n el seguit de musics que alaben al Senyor dels Senyors
i la totalitat de I'Església representada a les arquivoltes interior pels
patriarques i profetes. D'aquesta manera la tematica dels angels amb els
seus instruments vers els profetes i patriarques es manifesta mitjancant
un discurs iconografic basat en la juxtaposicié. Aixi, la jerarquia angelical
queda plasmada en l'ordre cdsmic corresponent entre la divinitat de Déu
Pare ila preceptora Nostra Dona de la Seu.

En darrer terme podem observar com la narrativitat del discurs
iconografic crea un sistema de significats a partir de la juxtaposici6 de
les imatges. El conjunt esdevé una imatge divina de la Victoria celebrada
per la lloanga dels cors celestials. Crist redimit pel memorial del Darrer
Sopar és glorificat per Maria i els sants i per la cort celestial de precursors
i profetes. Cada un d’aquests registres inclou la seva propia orquestra
celestial dins una narrativa iconografica de juxtaposicié espacial: Maria
amb el Nin és aclamada per cinc angels muisics ubicats a la part inferior
del mainell, mentre que la representaci6 de Déu arquitecte i I'escena
del Darrer Sopar, que alberga el timpa, esta custodiada per l'arquivolta
d’angels musics fent al-lusié a la miisica mundana i instrumental de la
coneguda divisi6 boeciana.

RS

Una vegada feta la lectura iconoldgica del conjunt ens disposem a
interrogar els instruments musicals que hi apareixen des d'una perspectiva
pragmatica. Aixd és possible si triangulem les diferents formacions
organologiques que al Portal es representen amb els testimonis literaris
del’¢pocaiamb els estudis d’historiografia medieval. La identificacié dels
instruments musicals de l'arquivolta del Portal del Mirador - que podem

del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304
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veure a I'annex I - ens porta a sistematitzar tres tipus d’agrupacions: en
primer lloc, trompetes o tubes (aerdfons de doble llengiieta), en segon lloc
aerdfons de bisell i en darrer terme cordofons. Relacionat amb aquesta
distribucié Carmen Rodriguez relaciona les agrupacions instrumentals
dels angels amb la practica instrumental de l'¢poca. Concretament,
al seu estudi sobre els angels musics en les representacions marianes
d’alletament, la disposicié instrumental més habitual correspon a un
orgue portatiu i diversos cordofons com per exemple lamandora, el Jaiito
la fidula. Relaciona aquesta agrupacié amb el verset del salm 150, Laudate
eum in chordis et organo; i basant-se amb Durand de Mende anomena la
tradicional associacié de Vorgue al cor dangels per la seva representacio
del “principi concertant de la forces naturals’? La seva argumentacio
sobre la determinada agrupacié d’aquests instruments, perd, no queda
determinada aqui sin6 que s'agafa a la dicotomia d’instruments de musica
baixa vers instruments de miisica alta coneguda a I'epoca medieval. En
aquest sentit, els instruments de musica baixa, els cordofons, eren els de
sonoritat limitada, per ser sonats en espais de reduides dimensions i per
exercir una funcié social de privacitat i de cambra. I els instruments de
muisica alta, els aerofons, serien aquells d’una sonoritat més forta i dura,
destinats a funcions civils, d’entreteniment i gaudi o militars, per ser
sonats en espais oberts i amplis. De manera que la disposicié organologica
de l'instrumentari dels angels musics del Mirador podriem dir que pren
coherencia amb determinades practiques musicalsique podriem associar
amb el tipus de repertori propi tant de la musica alta com de la musica
baixa. En aquest sentit, M2.Carmen Goémez, al seu estudi sobre la musica
a la Corona Catalano-Aragonesa fa una descripcio de la situacié musical
en el periode compres entre 1336 i 1442, perfode que coincideix amb el
de la projecci6 i realitzaci6 del Portal de Mirador. Les seves aportacions
resulten de gran interés perque basant-se en documents oficials del'epoca
constata aquesta divisi6 instrumental entre cordodfons i aerdfons, aixi com

26) Roosleez Suse, M.C. "Un ejemplo de iconograffa musical: Marfa Lactans y los angeles en Ia Catalufia bajomedieval”
Cuadermos de seccidn Miscia v (1998), p.7-34
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les funcions a les quals aquests s'associen.’” Per altra banda, l'estudi de
Josep Rotger sobre els joglars al Regne de Mallorca reitera l'existéncia de

les mateixes formacions de families instrumentals que apareixen al Portal
anomenant.®

En aquest sentit tot apunta que la imatge de l'instrument musical
respon a una realitat de la practica instrumental, o si més no, que les

tipologies dels instruments que es representen assumeixen funcions
socials concretes.

Arribats en aquest punt hem de dir que la identificacié iconografica
de I'objecte organologic, en el cas del Portal del Mirador no contradiu la
propiarealitat simbolicaintrinseca al context de representaci6. Enlanostra
opinid, I'instrument alberga lectures complementaries que ens obliguen
a interrogar I'instrument musical des d'un punt de vista interdisciplinari.
La descripci6 detallada de la plastica dels instruments musicals i de les
posicions dels seus interprets sens dubte donarien pistes al constructor
d’instruments i al luthier, pero la definici6 de 'objecte organologic es troba
amb una notable limitacié, i és que la imatge, tnic referent de 'objecte
organologic, només se sustenta en base a 1'as de 'evidéncia artistica o
imatge plastica.?® De manera que el vertader significat de l'obra, i per tant

’ : by -
de l'objecte organologic, resta en el seu context de representacio.®

(27) Gomez, M.C., La Musica en la Casa Real Catalano-Aragonesa. 1336-1442, Barelona, 1979
(28) ROTGER & ALONSO (2007), opus cit., p-197-211

29 §m<_9 masj recorda a _ﬂmmea_ma_ﬂ,oam:o_oo_m que ha d'estar alerta en usar I'evidéncia artistica, tot i que encara ho
ha d'estar més mcm:,mm .:moa de I'epoca medieval, ja que el material artistic depén enterament de la noci6 de realitat
contemporania gue I'artista vol representar; veure BROWN (1980}, opus cit, p.11-18

(30) Per a un estudi de la tradicié medieval de les tematiques musicals que ens permeten veure la relacié de significats

d'un mateix instrument en relacio al seu context de representacio veure VICENS VIDAL, F., Di i {
. e ! ) . \F., Diabolus in Musica. Form
de pecat | redempcio a la iconografia musical del romanic hispanic, Palma, 2008 ®
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Annex L. Descripcié iconografica dels instruments musicals

3. Instrument desaparegut

4. Xeremies o cornamusa.

Instrument conservat de manera parcial. Presenta un bufador de grans proprcions
lleugerament conic | unit al sac sense el regruix caracteristic de fa nou. Ei sac
presentta acaba en un coll gruixut i retorgut trencat en el punt on seria el braguer,
que ja s'insinua amb un petit anell extremer. L'amplaria del coll fa pensar que
originariament existien un bordd | fillols. L'abséncla de la nou en la part inferior
dal sac destinada al grall suggereix que aquest formava part del conjunt de tubs
connectats amb el braguer. Aixi, bordons i roncadors compartirien amb el grall
un mateix distribuidor del vent. L'ange! esta representat amb les galtes inflades
mostrant I'accié de bufar.

MURS LATERALS

Aerofon de la familia del corn en forma de banya allargada; presenta una embocadura
1Trompa rudimentaria | mastra el perfil hemisféric.
2. Trompeta Instrument aerdfon de seccié tubular al rgada i recte. Acaba en un pavellg en forma d'embut.
3. Botzina Idem. Nam. 1

Aerafon de tub conic acabat en I'extrem més ample amb un ao:__y ‘Qcmg esferic. En la zona
Trompeta central del cand presenta una anella gruixuda. Presenta la posicio de les mans sostenint

l'instrument
1 Trompa idem. Nim. 1
2 Trompeta |dern. Nam. 2
3, Botzina Idem. Nim 1

ARQUIVOLTA (secci6 dreta)

1. Flauta travessera

Instrutment de tub cilindric bastant gruixat, _uaga__mawa _ manca un terg de fa
seva llargaria. Uobertura del buf no esth en la mateia linia que ia dels imﬁ
d'accio digital, segons ho demostren els dits | la posicio de les mans del music.
Presenta unes mans amb els dits molt astilizats, gairebé desproporcionats

ARQUIVOLTA (secci6 esquerra)

2. Flauta a.m bec

instrument de tub cilindric fragmentat i esquematica. Podem apreciar el I'orifici
rectangular de I'embocadura i la inclinacio del bisell. Una lleugera forma de bec
s'insinua a |'extrem del bufador.

6. Lladt

Aquest primer corddfon presenta una caixa piriforme allargada que s'estreny
frontalment vers el clavilier tot creant un espai trapezoidal llarg com a manec.
La part inferior de la caixa presenta una tapa harmonica plana sobresortint def
manec. El trapezi del manec no mostra cap trag perpendicular que mostri la
preséncia de trasts. El claviller est bastit formant amb el manec un angle quasi
de notanta graus i és un poc corbat en forma de falg, acabant a I'extrem amb una
testa taliada. Les clavilles estan inserides lateralment, mentre que les cordes no
estan representades, perd, ateses les dimensions del pont, creim que no podien
superar el nombre de quatre, A la part Inferior de la tapa harmonica podem veure
mig tapat per la ma dreta de I'instrumentista un pont, frontalment rectangular |
lleugerament arquejat. A la seccio inferior de la caixa destaca un bold, pega que
feia |2 funcid de cordal on eren lligades les cordes. El cos inferior de la figura i el
suport s’han perdut, resta e buit al marés. La figura resta entronitzada per dues
ales estatiques cosa que li dona un aspecte molt majestuds.

(31) Per a la identificacio organologica del Portal det Mirad

NELL (1995}, opus cit., p 297-325 | especialment CARBONELL (2004), opus cit., p.94-1 03

[58]

or hem seguit els estudis de Xavier Carbonell; veure CARBO-
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7. Viola % brag

La seva caixa té una forma rectangular corbada en els cantons, més estreta en
la zona propera al manec i lleugerament entallada en els costats, més llargs, dels
laterals. E| mrénec neix de la caixa tot formant en la seva cara un espai trapezoidal.
El final del manec esta trencat, fet que ens impedeix estudiar el claviller. Els riscles
que enrevolten la tapa harmonica mostren I'existéncla d'una tapa dorsal més
o menys plana. Per damunt de les entallacures de la caixa podem veure ben
marcades dues obertures, una per a cada costa, retallades en forma de mitja
lluna i encarades per les puntes. Sota les bogues actstiques, ja molt a prop de
les entalladures, queden les restes fragmentades de I'arc, gairebé desaparegut.
Un petit pant rectangular esta esculpit provim & 1a base de Iz caixz, la qual mostra
un perfil canformat per la superposicio de dos ambits trapezoidals. Tres incisions
representen un triple ordre dé cordes que acaben lligades a un hotd que sobresurt
en el riscle inferior.

8. Cordofon fipus salteri

Instrument de grans dimensions per cobrir bona part del pit i de I'abdomen de
Iinstrumentista. La caixa, formada per un fons pla i una tapa harminica té la
forma caracteristica dels salteris europeus del segles XIV i XV. Aixd és, un salteri
en forma de T per la superposicié de dos cossos geometrics: la part superior
rectangular i la inferior trapezoidal amb els costats laterals allargats de manera
corbada vers V'eix central de Vinstrument. La tapa harmonica exhibeix dues
obertures cobertes per rosetons calats amb un mateix disseny i de dimensions
identiques. Al costat esquerre de la caixa esta representada una doble filera de
clavilles d'extrems tallats amb la forma troncopiramidal. Simétricament oposats
sobresurten els botons de subjeccid de les cordes, que curiosament no estan
representades. Seqons el iombre de clavilles podem suposar un nombre de devuil
cordes desplepades horitzontaiment | en angle respecte a I'eix de l'instrument.
La ma esquerre situada damunt la part supefior de la tapa harmbnica pressnta
subjecta entre als dits anular | index un objecte allargat i canicament afilat a
I'extrem proper a les cordes. No hi ha dubte que es tracte d'una forma poc
freqllent de plectre amb méaner toca una viola de brag, l'arquet de Iz qual s'ha
perdut. Es un instrument elaborat de manera molt subtil amb gran nombre de
petits detalls

Aquest instrument s'ha perdut tres quartes parts, Unes corret i

pengen nm_ clatell del music, una d'elles amb sivella, ben aaﬁ%ummwnwm_____““m””
2 sostenir amb unes anelles l'instrument collocat perpendicularment al pit de
I'ange! instrumentista. De I'orgue només resta la part més pragera al cos del
sonador, l2 part superior dels quatre darrers tubs. Aquests, en dues fileres
estan en ordre nmca_xms__ La caixa que guerda els salmers i altres anm:_mamm_
_m_mm_._mm_.ﬂ__ﬂmﬁmﬁ tenia un _cmn_,_ en forma de L. La base d'aquesta ssccié mobiliaria de

ent no era plana sino acaba
I'gxtrem inferior del wow conservat 61 Quate peus. SERRUB Mot doculr o

9. Lladt

La part frontal de la caixa &5 de silueta piriforme. El revers s'insinua bombat, mentre
que la tapa i el manec formen una unitat clara, La part que correspon al brag de
Vinstrument mostra frontalment una figura trapezoidal. El manec acaba en sec tot
doblegant-se ¢l claviller en un angle molt tancat quasi recte. La tapa harmonica
no mostra cap obertura de ressonancia i en el manec no podem apreciar trasts.
En canvi queda clarament manifest un cordal pont a I'extrem inferior de la tapa.
L'angel esta esculpit en el moment d'afinar, punteja I'instrument.

MAINELL -

1. Mandora

Cordofon de tapa piriforme amb manec curt acabat amb ef claviller girat enrere, tot formant un

angle pronunciat. Sobre la tapa estan clarament ma i
viat. S rcades en relleu quatre cordes en c:
presenta cap indici d'obertura de ressonancia. ! S
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2. Rabell

Cordofon de petites dimensions en posicié ascendent. En fa seccié més baixa | nstrument ens
385 un pontet aam:@:_&_ no estan marcades les cordes, cap obertura a la tapa ni conserva
I'arc. La part dorsal de la caixa és clarament bombada.

3. Llatit

Cordbion de sis cordes puntejades de tapa oval lleu
: fes pur . gerament ametliada: Amb part del mine
mutilat podem deduir gracies a la posicié de I'angel instrumentista que no :ﬂn_m_..._mzom nm:m

fros, La ma esquerra del sonador tapa els ponts cordals i pres {
index | anular, un llarg plectre. ° PIESEN, agafeca ente o s ol

4. Cercle

Instrument construit a partir d'una ci enci
. circumferéncia sense membrana, am i
instal-lades dins el marc. TR RS s

5. Lladt

Idem. NOm. 3
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