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La Sibil-la. Un exemple de miisica emblematica
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podem trobar diferents tipus de musiques emblematiques: aquelles que
ho sén de manera oficial (com els himnes)iaquelles que ho s6n de manera
no oficial, és a dir, que han esdevingut emblematiques per la practica
quotidiana i que, a més de la funcié representativa, en poden tenir d’altres
com la festiva o la religiosa. Per J. Marti les condicions que s’han de donar
perqué una cangé pugui esdevenir emblematica sén les segiients:

*

{1} MART(, J.,"La cancion emblemética” a Mds aild del arte, Barcelona, 2000, p.141.
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1 Difusi6 generalitzada. Es la primera condicié perqué una cangé pugui
esdevenir emblematica de manera no oficial.

2 Relacié amb el grup representat respecte a les implicacions semantiques.
Que el contingut del text posseeixi al-lusions locals, que tingui elements
denotatius. Aquesta relacié pot ser també de tipus connotatiu, és a
dir, una associacid indirecta entre la cangd i les persones amb la qual
s'identifiquen.

3 Exclusivitat. La canc6 emblematica ha de tenir una certa exclusivitat pel
grup (en el text, en la melodia o en ambdés a la vegada).

Actualment el cant de la sibil-la que es canta a Mallorca habitualment
compleix aquestes tres condicions entenent-se com un simbol d’identitat
cultural, i és per aix0 que aquest cant est vivint un procés de revaloritzacié
i legitimitzacié i és entés com un producte cultural propi. Actualment és
un simbol identificador de Mallorca, tot i que als segles XI, XII la seva
representacio era habitual arreu d’Europa. El fet que sigui un simbol es deu
al seu tret d'exclusivitat qué -juntament amb la ciutat de I'Alguer i Santa
Maria del Mar—és continuadora d’aquesta tradici6. Aquest fet és aprofitat
des de diversos ambits (turisme cultural, ambit de 'educacié o politica de
representativitat) per fer de la sibil-la un emblema de mallorquinitat.

Que sigui un tret de diferencialitat ¢tnica ha provocat que des de
cercles intel-lectuals i politics es potencii el seu valor emblematic. Prova
d’aix0 és que ha sofert diferents processos de folkloritzacié. Aixd és que
els mateixos elements que configuren la naturalesa de l'acte-performance
es veuen transformats respecte de l'activitat originaria. Es a dir, la sibil-la
passa de ser representada d’un context sagrat a un context civil, dins un
acte politic no religiés, enlloc de representar-se dins el seu marc original.?
Destacam els més rellevants:

1 Festa de la Sibil-la: és promoguda per la Capella Mallorquina (encarregats

dela versi6 de La Seu). Es fa dia 26 de desembre a l'església de Santa Eulalia
i consisteix en interpretar la part musical de la Nit de Nadal prescindint dels

(2} Aquest fenomen és conegut com a proces de folkioritzacic, terme encunyat per Josep Marti | observable en situacions
on un “objecte musical” s'instrumentalitza per assolir un abjectiu qua dista de |'activitat musical original a MARTI, J.
{1996], £ folkiorismo. Uso y abuso de fa tradicion, Barcelona,
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elements littrgics, només els musicals. Es va fer per primer cop al 1933,

Aquest model de “festa” s’ha implantat també a altres pobles.

2 Declaracid del cant Bé d'Interés Cultural pel Consell de Mallorca. Desembre
de 2003.

3 Candidata a Patrimoni Immaterial de la Humanitat de la UNESCO des del
mes de juliol de 2008.

4 Personatge que tanca la Processé dels Profetes inspirada en les
representacions medievals.

De totes aquestes situacions folkloritzades volem analitzar un cas
en particular. I és la sibilla dins actes institucionals. De cada vegada és
meés habitual veure la sibil-la en actes de caire oficial amb connotacions
representatives de la Comunitat. Un exemple recent dels ambits on hem
pogut observar el cant, exercint una intenci6 clarament representativa, ha
estat en esdeveniments institucionals de pancatalanitat.? L'exemple més
recent el tenim a 'acta de cloenda dels actes commemoratius del VIIIe
centenari del naixement del rei Jaume I organitzats pel Consell de Mallorca.
Els dirigents de Balears, Catalunya, Aragé i la Comunitat Valenciana foren
els protagonistes de l'acte institucional. Aquests pronunciaren un discurs
a favor dels simbols identitaris que tenen en comu les comunitats incidint
en el fet que el principal legat que ens deixa el Rei Jaume I fou la llengua
catalana. Un diari local cobria amb aquest titular la noticia:

Del Conqueridor a I'Euromediterrania

El Govern balear commemora el 8¢ centenari del naixement de Jaume
I amb l'aposta del treball conjunt amb els territoris de la Corona
catalanoaragonesa’

En aquest context el cant de la sibil-la és presentat com a producte
cultural justificat per representar simbolicament les comunitats presents
amb un discurs que opta per la legitimitat historica del cant comu. Aixi
veiem com l'emplagament (el Palau de 'Almudaina), els elements que

{3} Lainstrumentalizacio de la sibil-la en actes Institucionals internacionals ha estat estudiat diversos exemples a VICENS
(2004), £l cant de 12 Sibit-ia & Mallorca. Un fendimen emergent, Palma, p.117-119.

(4)  Diarl de Balears 2.12.2008.
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constitueixen la representacié (l'acte de clausura del VIIIé centenari
del naixement del rei Jaume 1) i els protagonistes dels elements de la
representacié musical (els ministrils que apareixen amb vestiments
d'gpoca i instruments antics i tradicionals) legitimen la perspectiva
historica de l'acte, alhora marc idoni per justificar la representacié de la
sibil-la.

En aquesta situacio la sibilla esdevé l'element paradigmatic per
excel-léncia; i actua com a pretext de cohesié cultural d'agermanament
simbolic o fictici, aprofitant aquests encontres per criticar les politiques
del finangament autonomic duites a terme pel govern central. En aquest
cas la sibil-la esdevé el component simbolic de la uni6 interautondmica.
Lemblema del cant és situacional i troba la seva expressi6 en una escala
de valors en la qual el seu grau maxim ve determinat pel legat democratic
sustentat en el sistema de creences que legitimen les autoritats en els seus
discursos, molt sovint basats en idees de fraternitat, democracia i dialeg,
etc. Per tant, la funcionalitat de 'acte recorre a la semantica del simbol
per, d'una manera “simbolica, evidenciar el sistema de significacions que
ja es pressuposen d'un acte d’aquestes caracteristiques.

Lasibil-laemmarcada dins aquets tipus d’actes oficials i institucionals
remarquen la necessitat de sentir-nos identificats amb elements de
la propia tradici6. Aquest fet projecta valors culturals collectius i de
cohesi6 social que es vinculen amb idees d’ “autenticitat” i de “puresa”
de l'activitat. Aixd es veu amb les paraules introductories que pronuncia
el responsable de protocol de l'acte que abans de la interpretacié del cant
remarca el seu grau d'importancia fent resso de la seva antiguitat i del seu
origen ancestral, encarregant a musics i musicolegs una proposta musical
justificada per tal d’obtenir un resultat estetic legitim i digne de I'acte en
qliestio.

Aquests valors desencadenen processos de sacralitzacié. Per aixo, la
performance ve seguida de gran expectacid, silenci, il-luminacié ténue,
aplaudiments després de la interpretaci6, etc. I és susceptible de ser
retransmesa per televisio.
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Perd és aqui -en la representacié, en la posada en escena i en el
conjunt de l'acte - que observem algunes contradiccions que facilment
passen inadvertides a l'espectador present a l'acte perqueé reconeix en
el cant la forca representativa del simbol. Aquestes contradiccions les
constatam en tres aspectes:

1 El cant es presenta de manera inconnexa dins el conjunt de I'acte. Després
de cinc torns de paraula que incideixen en el mateixos aspectes s’ interpreta
el cant de la sibil-la sense gaires preambuls. Per la dinamica coreogrifica

de l'acte sabem que l'acte culmina amb quelcom important. Sabaixen els
llums i s'inicia la interpretacio.

2 Incomprensi6 de lactivitat. La preséncia d'autoritats de comunitats
autonomes diferents i deduible dels comentaris posteriors fan que vegin el
cant com quelcom pintoresc i entranyable (quan en realitat és un cant que
ens parla del Judici Final).

3 Descontextualitzacio del cant

Pertantelsimbolrestaperdamuntlaincomprensidiles contradiccions
que es puguin donar en relacié a l'objecte simbbdlic, en aquest cas la
sibil-la, que es presenta a l'assistent de 'activitat en termes d’idealitzacié
i sacralitat.

En aquest acte doncs, la difusié generalitzada del cant entre el puiblic
assistent, les implicacions semantiques identitaries de mallorquinitat i el
sentit d'exclusivitat del cant fan que el sentit global sigui unilateral pels
assistents illencs.

Un altre exemple de sibil-la com a cant emblematic el trobem en la
produccio discografica dels enregistraments que es comercialitzen per
Nadal. Avui en dia diffcilment s'entén un disc de nadales o de recopilacié
de cangons nadalenques de produccié illenca que no inclogui el cant de la
Sibil-la. En aquest ambit també es fa evident la sibil-la com emblema fruit
del sentiment d'exclusivitat i pressuposa una disponibilitat social que es
manifesta amb estétiques diferents. Es a dir, cada proposta discografica
dota la cangé d'un valor simbolic amb contingut identificador per part
de qui realitza l'activitat. D'aquesta manera ens trobem amb diferents

133 ]



propostes que podem dividir en dos grups: versions historiques o
historicistes i versions tradicionals. Pel que fa al primer grup les versions
etiquetades d’historiques com les d’'Hesperion xx, la Capella Reial de
Catalunya o la Capella de Ministrers que parteixen de la reconstruccié de
fragments de manuscrits, es promouen com versions fruit d’investigacions
d’arxius, i que responen a treballs argumentats sobre hipotesis i amb uns
posicionaments ideologics que pretenen preservar les tradicions dins
la tendéncia d’estudis cultes.> LUhonestedat intel-lectual dels mateixos
muisics davant propostes interpretatives d'aquest repertori que esdeveé tan
ambigu des del punt de vista instrumental, els duu a autodenominar-se
interprets de musica contemporania dins cercles més reduits; el nombre
d’'elements de creacio propia i el grau d’autocreativitat els allunya de
qualsevol teoria de la interpretacio de repertori medieval. De manera que
seria més precis parlar de la recreacié inspirada en aquestes obres a partir
d’antics fragments musicals per la incertesa de les fonts.

Moltes vegades les posades en escena d’aquesta musica en directe
van seguides d'un cert ritual de moviments i seqiiencies coreografiques
pausades; aix0 és fruit d'una idea de sacralitat suggerida per la retdrica
sibil-lina. També crea una iconografia determinada en els dissenys de les
edicions discografiques inspirada en una vessant idealitzada de l'estetica
New Age. Aquestes versions proporcionen experiéncies estetiques als
melomans de musica antiga que poden reconéixer lamelodia pels altaveus
de qualsevol tenda de discos del mon.

Pel que fa al segon grup, hem de parlar de les versions tradicionals.
Sén les versions melodiques que podem escoltar la Nit de Nadal arreu
de Mallorca. D’aquestes es comercialitzen les dels emplacaments
emblematics, 'exemple paradigmatic és la sibil-la de Lluc i que alhora
també éslamés enregistrada. Aquesta musica enllaunada es comercialitza
moltes vegades com a souvenir (a la tenda de records del santuari o en
l'apartat de musica folklorica o tradicionals de les tendes de discos) i

(5]  Disc CD: Cani de la Sibitfa. La Capella Reial de Catalunya, Astree E 8705, 1988 / Disc CD: Cangoner de Gandia.
Capella de Ministrers. EGT 895, 1999,
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possibilita una experiéncia auditiva evocadora de 'activitat original en
qualsevol moment de I'any.

Amb aquests exemples la mirada externa del foraster pot exercir
una certa influéncia en la manera de concebre el producte discografica
que alhora condiciona la produccié. La consciéncia de ser observats des
del mé6n déna un valor afegit. Es per aixo que la sibil-la és el tall sonor
que habitualment apareix amb notes explicatives dins el llibret del disc
fent notar la rellevancia del cant a partir dels trets que mitifiquen el cant:
l'ancestralitat, I'orientalisme, l'origen medieval i la percepci6 del sentir el
cant com a propi. Un exemple d’aixo el trobem en el darrer enregistrament
de la sibil-la del grup vocal Cap pela. El grup fa una proposta sobria, amb
un model vocal academic en la versié d’Antoni Noguera i amb interludis
creats per aquest enregistrament signats per Joaquim Domeénech. A les
pagines del llibret apareix el segiient text il-lustrant els versos de la sibil-la
tradicional mallorquina:

Les sibilles exercien de pitonisses en el mén classic greco-roma. I el

cristianisme, assimila aquest personatge paga per anunciar l'arribada del
redemptor (i el dia del Judici Final) la Nit de Nadal.

El cant de la Sibil'la es cantava a tota 'Europa medieval perd després del
Concili de Trento (5.XVI), aquesta tradicié es va nar abandonant.

Actualment, el cant de la sibilla es
conserva a localitats molt aillades

d'arreu (...) perd molt especialment a CAP PE LA

Mallorca, on va arribar amb la litirgia " .
PF R A
cristiana dels conqueridors catalano- ! [: [ A l\‘l A Df’ _\|

aragonesos al segle XIIIL.

La melodia mossarab de l'época es
va anar modificant segons els gustos
i cants populars de I'Tlla al llarg dels
segles, conservant una traicié tnica
fins avui dia, en que es continua
cantant a la missa de matines, la nit de
Nadal.?

Cap Pela (2008): Per Nadal Blau CD 515

®

(6)  Cap Pela (2008); Per Mada/ Blau CD 515.
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En aquest text és evident un discurs de legitimacio del cant remarcat
per la importancia d'ubicar el seu origen en l'Antiguitat i recordant
la seva persisténcia des de I'epoca medieval. Per altra banda, la part
emblematica es constatable pel fet que també s'anuncia l'exclusivitat de
la representacio.

Com a conclusié dir que hem vist diferents situacions on el Cant de
la Sibil-la pot ser considerada Musica Emblematica on assumeix la funcio
de produir identificacié d'un col-lectiu en un context determinat. Esdevé
una emblematicitat no oficial esdevinguda per la practica quotidiana.
Se li deu un respecte, fet que es demostra pel fet que en es canta en
moments determinats dels esdeveniments de la mateixa manera que
s'instrumentalitzen els himnes (com a cloenda, al final dels actes, com a
darrer tall d'un disc, etc). Hem de dir que avui en dia el cant de la sibil la,
com a cancé emblematica de Mallorca, és susceptible d’adaptar-se a noves
situacions i a assumir nous usos. En aquest sentit els exemples que hem
analitzataquiveim que responen a processos d'adaptacidide funcionalitat
a noves situacions que esdevenen valides i indispensables per dibuixar
el panorama actual de la Sibil-la. Per tant, d'aquest fet deduim que el
cant de la sibil-la no és reduible a un estereotip sind més aviat esdevé un
patrimoni oral, immaterial obert a vivéncies i a maneres de imaginar el
cant diferents.

Processd dels profetes. La Seu 2008
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Al’entorn de la Sibil-la

Miquel Pons

A tota la recordanga del music francisca,
Antoni Martorell

La “Lli¢6 inaugural” - “El cant de la sibil-la” per I'll.lma. Dra. Maria del
Carme Gémez Muntané, catedratica de 'UAB,

Una vegada escoltada l'eruditissima i extensa lligé inaugural,
em féu dubtar si valia la pena insistir sobre les sibil-les. De fet ja estava
programada la meva comunicaci6: A lentorn de les sibil-la, que en aquest
moment de pensar i repensar, escau millor: A l'entorn de les sibil-les, en
correspondencia als distints apartats successius que pot tenir aquest
modest treball sibil-ler. Donada la meva allunyada situacié enfora de les
biblioteques, de 1'UIB i altres centres, arxius, hemeroteques, vaig creure
més escaient obrir carpetes, capses arxivadores, on es troba el material
guardat des de la publicacié de Teatre del cicle de Nadal, editat a “Institut
d’Estudis Balearics” X (9-1983), amb el contingut tematic relacionat amb
l'escenificacié de 'Anunciacid, Consuetes de Nadal, Naixement, els Reis,
Herodes, adoracié dels pastors, sibil-les, pastorells i pastorelles fins a la
degolla dels nins innocents i tot plegat acompanyat de la “Bibliografia” a
l'abast fins Ilavors.

Si el temps em déna alguns anys seria el meu agrat perllongar el
treball amb les aportacions posteriors a 1983, aportant la possible i novella
bibliografia, abundant, dels historiadors apropat a Nadal i les seves
circumstancies, les noves publicacions i d’'una manera capdal per el que
faalaSibil-laialtres representacions com La processé dels profetes, que em
lliga coralment al pare Antoni Martorell, francisca, music, enamorat de la
llengua i el costumari mallorqui i a la littirgia. Uamic Antoni Martorell, a la
vigilia de la gran representacié m’havia dit - Has de fer de poder venir -.
No passarien molts de dies i el fidel amic “entrega 'anima a Déu”,
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