‘PENNY LANE’
nostélgico de Paul McCartney

la influencia de Bob Dylan, instaron a Lennon a “poner mi yo litera-
n la letra”, La composicion ‘In My Life’ fue fruto de esa reflexion. Y ello le
llevé a descartar una letra que describia, en palabras de Lennon,

«n viaje en autobis desde mi casa [...] mencionando cada sitio que
podia recordar. Era ridiculo. Esto fue antes que ‘Penny Lane’ fuera escri-
ta. [...] Era una cosa aburridisima, tipo ‘What I Did On My Holidays
Bus Trip"”. La cancién se abria con este verso: “Penny Lane is one I'm
missing” (Robertson, 1990)».

Por su parte, Paul McCartney, ya en noviembre de 1965, declaré estar traba-
jando en una composicion sobre tal calle de Liverpool. Pero eran los dias de las
giras mundiales y los Beatles tenfan muy poco tiempo para componer. Sin
embargo, el abandono de las actuaciones en directo, siendo el wltimo concierto el
29 de agosto de 1966 en el Candlestick Park de San Francisco, hizo que los
miembros del grupo dispusieran de tiempo para sus proyectos artisticos. Mien-
tras que John Lennon, durante el otono de 1966, se fue a Almeria a rodar la peli-
cula How I Won The War, componiendo alli ‘Strawberry Fields Forever', Paul
McCartney se qued en Londres creando, con ayuda de George Martin, la
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John Lennon en una secuencia del video promocional de ‘Penny Lane’ © Apple Corps.

asi poder disponer nuevamente de tres pistas libres. Una pista de las tres ahora
vacantes fue ocupada por la voz solista de McCartney, apoyada por la de Len-
non, grabadas ambas a una velocidad lenta, de modo que sonaran distintas al ser
reproducidas a velocidad normal. El 4 de enero de 1967 se retom6 la grabacion.
A las mezclas hechas el Gltimo dia de trabajo se les afadié una nueva pista con un
piano, a cargo de Lennon, y una guitarra eléctrica tocada por Harrison. En una
nueva pista, McCartney afiadi6 otra parte mas de voz solista. El 5 de enero fue
borrada esta tltima pista vocal, siendo reemplazada por otra nueva. Se realizé
una nueva mezcla. El 6 de enero, sobre la mezcla efectuada el dia anterior, se ana-
dieron el bajo y la guitarra ritmica. Todos estos instrumentos fueron registrados
a traveés de un potente limitador (es decir, de tal manera que todos los sonidos por
encima y debajo de cierta longitud de onda son borrados de la grabacién) y, una
vez mis, a una velocidad mis lenta de la habitual. En otra pista Lennon afiadié
unas congas, haciéndose uso de los mismos efectos. Con todo este material se
genuﬂumnuevamcheonobjetodepoderhberarespwoyw afiadir mds
instrumentos. Sedejmnvamntesdospms Laprm\eradeelhsﬁleocupada
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Estados Unidos, no obstante, ya se habian distribuido copias de la versién con la
trompeta final que, con el paso del tiempo, acabarian convirtiéndose en pieza de

Este desmontaje al que hemos sometido a la cancion nos permite ver que esta-
mos ante una pieza en la que dominan los pianos y los instrumentos de viento,
algo facilmente perceptible con una audicién. Estamos una vez mas ante otro
golpe de timén en lo musical.

Insistimos en que al oido puede parecer tradicional, pero, tal y como acabamos
de ver, la manera de grabar es poco ortodoxa. Ademis, musicalmente nos invita
a un comentario que no podemos dejar pasar por alto, y en el que vamos a tomar
como base las argumentaciones de Howard Goodall, especialmente su serie tele-
visiva How Music Works, y las ilustrativas paginas de internet de Alan W.
Pollack, Soundscapes. Nos referimos a la modulacién, muy comun entre los com-
positores romanticos, como Techaikovsky, cuya obertura de Romeo y Julieta cons-
truye su climax a base de tal recurso. Podemos definir la modulacién como el
transporte del centro de gravedad de una pieza de una tonalidad a otra. Goodall
explica que seria como cambiar una habitacién de un esquema de colores a otro,
un efecto que puede resultar muy dramitico en la decoracién de las casas. Ima-
ginemos una habitacién de color rojo, en la que todos los objetos estan colorea-
dos con la gama del color rojo. Si pasamos inmediatamente a una habitacién de
color amarillo, en la que todo estd coloreado en la gama del amarillo, nuestro
estado de dnimo puede verse alterado. Igual sucede con la musica. Podemos
arrancar una melodia en una tonalidad, con una determinada nota central. Mas
 podemos transportar esa melodia a otra clave, con otra nota central. Esta modu-
; , siguiendo con lo expuesto por los autores antes mencionados, es sélo
en la musica occidental. No vale cualquier modulacién, igual que no
2 combinan entre si. Para cuando los Beatles empezaron a usar
clave, la musica clisica hacia tiempo que no los usaba. McCart-
uso hizo de esta técnica, si bien lo hizo de una manera imper-
¢!, afirma Goodall, hay siete cambios de tonalidad, que
se te de ello. Las consecuencias que sobre quien
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te realmente un “siempre” a modo de frases como “Aqui cocinamos como siem-
que Ramon de Espana, en su obra El odio, denomina “bonismo”, es
decir traicién de los sentimientos con fines economico-morales y la sustitu-
E&.&h hiriente sensibilidad por la inocua sensibleria”, la cual estd emparen-
el abuso de la nostalgia. Prosigue indicando:

pocas palabras, la cosa consiste en propagar la bondad a traves del
que a uno le queda mds a mano, incurriendo en la cursileria, en el
sobre todo, enganando conscientemente al receptor acerca del
ndo en que vive. Una cosa es reivindicar el poder del amor y otra, muy
olvidarse de que existe el odio. Y el odio es un sentimiento tan
Ano COMo d:&mot y absoluwneme reivindicable cuando esa dulce

1 comerclala a manos de gente que dice

/ tampoco tiene una vision positiva acerca del abuso de nostalgia y
derecxmjdosde los afios fonnatzvos Consndem un error, deesa




‘PENNY LANE' 245

oopiaque imagina el cerebro? La respuesta para Baudrillard es un rotundo jno!
Para explicarse acude al concepto de la hiperrealidad. Pone como ejemplo el
sugestivo caso descrito por Jorge Luis Borges en uno de sus relatos. En él se
_cuenta como un gobe encarga un mapa a escala 1:1 de un desierto y hace
: ta justamente sobre el objeto representado. Llega un momento en
distingue qué es real y qué es copia. Toda la realidad se transforma en
: simulada de diferencias y da pie a una constante escenificacion
saltar hacia un tiempo imaginario (Baudrillard, 1978). Usemos las
as de Mario Vargas Llosa, tomadas del libro de J. Jesas Armas Vargas
El vicio de escribir, para encontrar una explicacion valida sobre este deseo

real, la vida verdadera, nunca ha sido ni serd bastante
los deseos humanos. Y porque sin esa insatisfaccion vital que

atura a la vez azuzan y aplacan, nunca hay auténti-
fantasia de que estamos dotados es un don demoniaco.
do un abismo entre lo que somos y lo que qui-
ie tenemos y lo que deseamos. Pero la imagina-
to y sutil paliativo para ese divorcio inevitable
1y ros apetitos desmedidos: la ficcion. Gracias
somos otros sin dejar de ser los mismos. En ella nos
) endo muchas mis vidas de la que tene-
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transformada en onirica y en destino de peregrina-
les. Se trata de una calle dedicada a James Penny,
fortuna a base de transportarlos desde Africa
se a la abolicion

esta dedicada la calle que es
cién de miles de fans de los Beat
un tratante de esclavos que hizo su
hasta las Indias Occidentales. Fue premiado en 1792 por oponer
de la esclavitud. Afirmaba que sus esclavos “duermen mejor en mis barcos que
los caballeros en tierra”. En julio de 2006 una diputada de Liverpool, Barbara
Mace, propuso que todas las calles de Liverpool con nombres de tratantes de
esclavos deberian recibir nuevas denominaciones. El plan no sali6 adelante.
Elsujeto de la cancion comienza hablando de un barbero que muestra fotogra-
fiasd s cabezas que ha tenido el honor de conocer. Ya nos situamos en el
campo de la imaginacion: jrealmente todas las cabezas, todas las barbas, todas las
eras? Lo aceptamos como parte de la hipérbole que invade el lenguaje coti-
g por tanto, ante algo cotidiano, hecho que viene reforzado por las
reas, en las que se nos hace ver que todo el mundo que pasa por la
local saluda. Muy pintoresco ciertamente, propio de pequefios niicle-
‘ anos, o de barrios “de los de antes”, o de dibujos animados tipo Disney en
los que todo es idilico, al menos en los primeros fotogramas. A quienes este texto
7 dtan a la cabeza los primeros minutos de la pelicula Mon Oncle, de
ue se presenta un submundo perfecto, con todos saludén-
hay un banquero con un motocarro. (Qué
sus clientes desde tal peculiar medio de
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Secuencia final del video promocional de ‘Penny Lane’ © Apple Corps.

iban a usarse como vestuario no llegaron a tiempo, asi que decidieron pasar el
tiempo en un pub, el Salway Arms. Finalmente, gracias a la colaboracion de un
quiosquero, que se ofrecié a ir a por los trajes, se pudo empezar con el rodaje. En
un primer momento, los Beatles cabalgaron a lomos de caballos por Angel Lane
y por un aparcamiento para coches. Lennon fue filmado caminando por la calle
y reuniéndose con el resto de la banda junto al teatro Royal. La filmacion conti-
nué al dia siguiente en Knole Park, Sevenoaks, Kent. All se registré la escena en
la que el cuarteto aparece sentado alrededor de una elegante mesa. Al principio,
cuando se sientan, vemos que en la mesa hay candelabros, copas y una batella de
champén en su cubitera. Sin embargo, en el siguiente plano, obviando la solucion
de continuidad, en la mesa ya hay dispuestas tazas en las que beben el té. Unos
ap escena para dar a los Beatles sus instrumentos.

en en
2 la mesa, En fecha desconocida, Peter Goldmann,

e
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